HERMANN ZOLTAN

Olvasas/tér/kép

Az eurdpai festészet hagyomanya és a gyerekkonyv-illusztracio

A konyvillusztracié esztétikuma - kiilondsen az illusztralt gyerekkonyvek és a képes-
konyvek esztétikai értéke — a maga teljességében sosem tarul fel el6ttiink, ha csupan az
olvasott széveget képekké alakitd, az dbrazolo, a narrativ, vagy a metaforikus-metoni-
mikus forditast szolgalé funkciot fedezziik fel benne. Az illusztralt konyv ugyanis nem
egyszerlen irast és képet egymas mellé helyezve igyekszik lattatni egy adott, megkettd-
z0tt, szovegként és képként is jelen 1év6 jelentést, tartalmat, hanem mindezek mogott és
mindezek el6tt az olvasds és a képi befogadas id6- és térbeliségével szembesiti a befoga-
dét. Jacques Derrida irja a Grammatolégia cimii konyvében:

[...] a geometrikus objektivitas tere az iras altal egy bizonyos pillanatban
eléallitott idealis jelolt vagy targy. Ezt megel6zden nincs homogén tér, amely
ala lenne vetve egyetlen és ugyanazon tipusu technikdnak és 6konomianak.
Az iras el6tt a tér a ,tulajdonképpeni” test beagyazddasa és beirddasa koré
szervezddik. Még a ,,tulajdonképpeni” testhez tartozé téren beliil is el¢allnak
olyan heterogén, azaz egymassal dsszeférhetetlen faktorok [...], amelyek k-
z6tt valasztasra kényszeriiliink: mi az, amit muszaj felaldozni, hogyan rangso-
roljunk? Igy példéul az oldal feliilete, a pergamen kiterjedése, és minden egyéb
perceptiv szubsztancia kiilonféleképpen csoportosithaté attél fiiggben, hogy
irdsrol vagy olvasdsrdl van szo. [...] Az elsé esetben és a technika egy adott
korszakdban az 6kondmidt a kéz mozgdsa szervezte meg. A mdsodik esetben, és
ugyanabban a korszakban: a szem. Mindkét esetben egy linedris és iranyitott
folyamatrol van szd, melynek orientacidja soha nem kozombos vagy reverzi-
bilis, és soha nem egy homogén kozegben zajlik.'

Ez a tér, a kényv nyomtatott bettivel és képekkel fedett feliilete (illetve a sik feliilet altal
keltett mélység- és tér-képzet), valamint a befogadd kozotti tér (ez utobbi mas termé-
szetl tér: ezért nem tartja ,homogénnek” Derrida az olvasas terét) jatéktérré, az olva-
sasmodok sokfélesége dltal jatékba hozott térré alakul. Kiilondsen igaz ez a gyerekkony-
ves miifajokra, ahol az olvasni még nem tudé vagy az olvasni tanuld gyerekkel egytitt
alakitjuk ki a felolvasas és az olvasas (jaték)terét: ebben a kozos, ugynevezett vezetett
olvasasban az esztétikai tapasztalat a gyerek és a gyakorlottabb, felnétt olvaso ,.testi”
jelenléte, hangja és a konyvnek a szem, a latds, a kozos latvany altal meghatarozott 6ko-
ndémidja, mikodése kozotti fesziiltség kovetkezmeénye. Olvassuk tovabb Derridat:

! Jacques DERRIDA, Grammatolégia, ford. MARsO Paula, Bp., Typotex, 2014, 329-330.
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A foné [a beszédhang] soha nem volt képes arra, hogy tgy jelenjen meg,
mint egy idébeli linearitas rendje és folénye, csakis ott, ahol 6nmagat ol-
vasva latta — vagy inkdbb olvasasként viszonyult 6nmagahoz. [...] A be-
szédhangot ugyanis, lényegét tekintve, mindig valamiféle térbeliség hatotta dt,
6sztonozte, ennek kivant megfelelni, ennek jegyét hordta magan.?

A koz6s olvasas, a hang térszerlisége teszi zarodjelbe — majd késobb, a kézirasban és az
olvasasban mar gyakorlatra is szert tevd gyerekolvasé 6ndllé (hangos vagy néma) ol-
vasdsa — a nyomtatott szoveg és a kép dbrazolo, illusztrativ, magyarazé funkciojat. Vol-
taképpen az irds/nyomtatott széveg esetében — ezt ismerte fel Derrida — ugyanazokra
a térszerkezetekre, struktirakra ismeriink ra, amelyek az eurdpai képi gondolkodast is
meghataroztak. A festmény befogadasa, szemlélése és az olvasas ,,0konoémidja” lénye-
gében ugyanaz: a sik feliilet mindig valamiféle belsének elgondolt (a képsik mogotti),
fiktiv teret jelenit meg (de igaz ez a modern médiumok képiségére is, a mozivaszonra,
tévéképernyodre, a szamitoégépek monitorjara, vagy a hangszorok gorbe sikfeliiletei al-
tal megmozgatott térre, vagyis a hangra); és ezzel a kiils6 (a képsik el6tti, a képsik és a
befogado kozotti) tér vonatkoztatasi pontjait, a befogadd lehetséges, olykor geometriai
értelemben is megszerkesztett nézépontjait is kijeloli. A konyv - kiilondsen pedig a
képeskonyv - valdjaban tehat nem sikbeli, hanem térbeli médium: a konyvlap altal je-
16lt, mogottes fiktiv tér ugyanugy része ennek a térbeliségnek, mint a konyvoldal és a
befogado kozotti tér, a hangos vagy néma olvasas tere.

Az iras tere tehdt eleve nem egy intelligibilis [csak elgondolhato] tér. Bar
mindig is kezdett azza valni, kezdettSl fogva, vagyis amidta az irds, mint
minden jelmtikédés benne allitja elé az ismétlést és az idealitast. Ha ol-
vasdsnak nevezziik azt a pillanatot, amely megkettézi az eredendé irast,
mondhatjuk, azt is, hogy a tiszta olvasds tere mdr mindig is intelligibilis, a
tiszta irdsé pedig még mindig érzéki.>

Wolfgang Kemp az eurdpai festészet alapproblémairdl, az eurdpai képi gondolkodas
kialakulasardl sz4lo, A festok terei — A képi elbeszélés Giotto 6ta cimii klasszikus mono-
grafidja igy fogalmazza tjra Derrida érvelését:

Barmilyen teret ,,rendez” is ,be” a miivészet, privatat, intimet, nyilvanosat,
névtelent — ,,nyilvanossagra hozza” azt; a mise en scéneje egyben mise en
commun is; a szemléld tere és a kép tere mindig egymdsba jatszik; a ,,tér- és
dolog-viszonylatok”, melyek a képen beliil érvényesek, mindig a szemléld és a
kép kozegének viszonydba vannak dgyazva.*

2 Uo., 331.
3 Uo., 330.
* Wolfgang Kemp, A festdk terei: A képi elbeszélés Giotto 6ta, ford. KEKEsT Zoltan, Bp., Kijarat, 2003, 10-11.
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Oswald Spengler 1918-1922-es A nyugat alkonya cimi konyve mellett, érzékelhetGen,
Derrida 1967-ben megjelent Grammatoldgidja ismerhet6 fel Kemp téziseinek szemlé-
leti hatterében. Ahogy a kép szemlélésének fizikai kiterjedéssel rendelkez6, valosagos
tere kiboviil a képsik mogotti virtudlis terekkel, atnyulik a kép belso tereibe, ugy ,,foly-
tatodik” az olvasasnak a szem és a konyvlap kozétti tere a tipografia vagy az illuszt-
raci6 altal megnyitott virtudlis mélységi terekben. Valdszintileg nem véletlen, hogy az
eurdpai képi gondolkodas és a modern médiumok képstrukturait leir6 alapfogalom, a
mélység fogalma a kép és szoveg térszertiségét is megkozelithet6vé teszi. Kemp Oswald
Spenglert idézi konyve bevezet6jében:

Mindennemt valodi extenzi6 csakis a mélység élményében és a mélység
élménye révén alakul ki. [...] az a [épés, amely a mélység nélkiili érzéki be-
nyomastdl a makrokozmikusan elrendezett vilagképig vezet, [...] minde-
nekel6tt ezt jelenti az idd sz6.

Az az idd, amely az olvasds menetét kisérd linearis id6t az olvaso tere és az illusztralt
koényvoldalak mélységképzetei kozotti mozgasok, a szemlélodés, a szem fokuszvaltasa-
inak idejévé alakitja. Ebben az értelemben az irdsjelek jelzik a mélységi képtereket az
olvasas terétdl elvalaszto képsikot: a képkivagast példaul a konyvlap széle, az ugyneve-
zett oldaltiikrok vagy mas grafikai-tipografiai megoldasok. Ez a térszertiség a konyv-
nyomtatas feltaldlasanak technologiai eszméjét koveti, de a mai gyerekkonyv-tipografia
gyakran alkalmazza a kényvnyomtatas el6tti, a kodexekre jellemz6 szabalytalan feliile-
teket, fakturakat és az avantgard utani betii-architektonikakat, a statikus sikot térben is
kimozditd, dinamizald szovegképeket. Voltaképpen azt mondhatjuk, hogy a kozos ol-
vasas és az illusztralt konyvek koztes és mélységi terei a legelvontabb olvasasi médra, az
olvasast kifejezetten az irasjelek sikjan fokuszald, 6nalld, néma — mert itt a legkdnnyebb
elvesziteni figyelmet, a koncentraciot — olvasasra készitenek fel.

A nyugati kultira fogalmai a kép mélységérdl a festészet kompozicids és festészet-,
illetve ,,festés”-technikai fejlédéstorténetével parhuzamosan alakultak ki: hogyan lehet
sik feliileten mélységet abrazolni (perspektivaval? szinekkel? képsikokkal? kontrasztok-
kal? geometrikus-ornamentikus képelemekkel? stb.)? E kérdések a mi kultirankban az
avantgardig meglepden logikus, a miivészettorténet altal is leirt rendszerben kovethet6k.®
A fordulat a festészet mélységi tereinek és a perspektivanak a felfedezéséhez kotheto.

> Uo., 12.

¢ A keleti kultaraknak példdul mds fogalmaik vannak a fest6i térrél. Az eurdpai miivészettorténet nagy
elbeszélésében a giottdi fordulat az impresszionizmusig tart. Az égboltot imitalé mélységi kék (Giotto), a
perspektiva, a szinperspektiva (Leonardo), a s6tét hattér, az optikai térleképezés (Caravaggio), a fénnyel
és a mozgas dinamikajaval valo jaték (barokk) stb. a mélységérzékeltetés technikai megoldasait, torténeti
folyamatit jelenitik meg. A posztimpresszionizmus, az avantgard, a modernista és posztmodernista kép-
alkotds alkalmazza a fordulat utdni képstrukturdkat, de ujra hasznalatba veszi a fordulat el6ttieket is (mint
a kubizmus a bizanci forditott perspektivdit, amely nem mélységi terekkel, hanem a képsik mogotti, transz-
cendens térnek a szemlél6 terébe torténd kivetitésével dolgozik), és kisérletezik a technika 0j eszkozeivel.
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Az 1300 koriili italiai festészettel Gj fejezet kezdddik a képi elbeszélés torténe-
tében. A festoket foglalkoztaté feladatok és témdk nem véltoznak; mennyiben
jarultak hozza e korszakos fordulathoz miivészettechnikai és médiatorténeti
tejlemények, kiilon vizsgalat targyat kellene hogy képezze. Most csupdn arra a
tényre Osszpontositok, hogy ekkortdl kezdve képek szamdra és dltal tereket ren-
deztek be. Ez a folyamat a festészet rendszerének egészét érinti. [...] a linedris
perspektiva képi tere, az a nagy esemény |[...], mely a 14. és a 15. szazadban
arnyékba boritja a térdbrazolds korabbi szakaszat, olyan latdsmodot részesit
elényben, amely inkabb érdekelt a tér megteremtésében, semmint megeleve-
nitésében. A 14. szazad festészete [...] kielégitGen leirhaté egymas mellett 1é-
tez6 terek rendjeként. [...] a 15. szazadban a kép az egymas mogottiség rend-
jévé valik, s az elbeszélés tengelye a mélységbe helyezddik. Ekkor a szemlélé
nem pusztdn részt vesz a térbeli egyiittallasban, hanem maga is annak egyik
polusavd, s ennélfogva egy ,er6tér” [...] elemévé valik’

- irja Wolfgang Kemp. Lényegében ugyanezt latjuk, amikor a koényvillusztracié az
olvasas linearitasat és narrativ idérendiségét szamolja fel, és az egymas-utanisagot az
egymas-mogottiség dimenzidjava alakitja at. Ehhez elengedhetetlen, hogy a szemlél/
olvasé a mélység fogalmat a sajat terének és a képsik/konyvoldal virtudlis, belsé terének
id6beli viszonyaként észlelje és értelmezze.

A szoveg mélysége az irashoz, az irodalmi tradicidkhoz, a szoveg mogott tetten érhe-
t6 idézethalézatokhoz (a pre- és intertextualitashoz), illetve az irodalmi hagyomanyhoz
(a kdnon- és hatastorténethez, illetve ennek az olvasé egyéniségéhez, miiveltségéhez
igazodd képzeteihez) valo viszonyunkat is jel6li: idézziik fel ujra Spengler Wolfgang
Kemp altal idézett mélység/idé-parhuzamat. A festmény és a konyvlap altal kivetitett
(belsd) tér a befogado (a szemléld vagy az olvasé) nézépontja nélkiil nem létezik, vagyis
nem a sikfeliilet a mutialkotas (a jelentések) hordozoja, hanem a kép/konyvoldal altal
megjelenitett, fikcionalt mélységi tér és a szemlél6 kozotti (allanddan valtozo) tavolsag,
az optikai fokusz. A festé/ir6 munkaja, hogy ezt a tavolsagot, teret konstrudlja meg.
Derrida Rousseau-t is idézi e kérdés kapcsan:

[...] minden a festészetnél kezdddik el, azaz a vadsaggal [az Gskorral? — H.
Z.). ,Az irds els6 médja nem a hangoknak, hanem maguknak a dolgoknak a
lefestése.™

7 KeMmp, i. m., 9, 10, 13. A képterek medidlis fordulatat Kemp Giottohoz kéti: minden bizonnyal az irds, a
kényvmédium hasonld jelentdségti fordulata — a nyugati vilag képi gondolkodasanak addigi tapasztalatait
ujragondolva - a kdnyvnyomtatassal jelentkezik. Technoldgiai fejlédést jelent ugyan, de példaul a mélység
problémadjat tekintve a képértelmezd képességeinket nem teszi probéra (ldsd DERRIDA, i. m., 329-330.) a
szamitogép, a tablagépek és az okostelefonok, illetve a szovegszerkeszté vagy a html-szer(i formatumok
megjelenése.

8 DERRIDA, i. ., 332.
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A festészet és az iras kozos ,,0konomidjanak” tradicionalis médiuma az illusztralt
konyv, illetve ilyen modern médium a diafilm, a képregény és a feliratos film is.
A gyerekkonyves mifajok - a Bilderbuchtdl az illusztraciokat tartalmazo, nagyepikai
felnott vagy ifjusagi regény-miifajokig — lényegében ennek a derridai/kempi kettds
»tériesiilésnek” a megjelenitései. Az elbeszélé szovegek fikcionalitasa és az olvasoi
imagindcid is ezzel a derridai térbeliséggel fiigg Ossze. Az illusztracié a gyerekkel
vald kozos olvasasban gyakorlatilag ugyanazt a funkciot tolti be, mint a felolvasas-
ban - vagy a felolvasast imitalé néma olvasasban, az olvasast kiséré belsé beszédben
- megszolalé hang: az illusztracio a vezetett olvasas képi oldala, az illusztracié a fik-
cioképzést és az imaginaciot (az olvasas muvelete soran megalkotott mentalis képek
generalasat)’ segiti, vezeti ra a befogadot a széveg és a kép azonos térképzeteinek
felismerésére. A gyerekkel valo kozos olvasas sordn a nyomtatott szoveg (a ,,lathato
nyelv”),' a felolvasé hangja és a kép az elvont térfogalma(in)k belsé azonossagait
teszik lathatova.

Ez az olvasas voltaképpeni esztétikai tapasztalata, és bizonyos értelemben — min-
denekel6tt a gyerek olvasasi képességeinek fejlodését, alakuldsat szem eldtt tartva —
azt is kimondhatjuk: ez a komplex, a vizualitashoz, a hanghoz és a térhez (vagy a testi
jelenléthez) kotott olvasasmadd az esztétikai alapélményiink. Az egyéni, néma olvasas
vagy a kozonség el6tt valo felolvasas a kozos olvasasnak a leegyszertisitett, absztrak-
tabb véltozatai, tanult, elsajatitott, gyakorlat altal megszerezhet6 képességek, de mint
ilyenek, kétségkiviil mindig ériznek valamit a kozos olvasds komplexitdsabol, vagy
retorikai és mas kognitiv muveletekkel helyettesitik (be) a kép vagy a hang jelenlétét.

A gyerekkonyvek illusztracidi ,,dbrazolnak” valamit, a benniik olvashatd szoéveg
pedig ,jelent’, vagy ,megjelenit” valamit. De ez az abrazolds, megjelenités csak az
olvasas térszertiségében, mélységi, medidlis tereiben helyezhetd el. S6t, a szoveg és
a kép - mar tobbszor esett sz6 réla — nem egyszertien az abrazolas és a megjelenités
»eszkoze” az illusztralt konyvben, hiszen szoveg, kép és olvasds azt a medilis teret is
maga hozza létre, amelyben abrazol és megjelenit.

Szerencsétlenebb esetekben a ,tériesiilés” mint esztétikum hattérbe szorul. Mivel
kettés (kép és iras) médiumrdl van szo, lehetséges, hogy az egyik medidlis tér jol
miukodik, de a masik nem. Ha a kép nem tamogatja a szoveg (kétféle) mélységének

® Err6l részletesebben: Wolfgang ISER, Der Bildcharakter der Vorstellung = W. 1., Der Akt des Lesens,
Miinchen, Wilhelm Fink, 1994, 219-225.

10,[...] a nyomtatas hatdsdra a hangnak a gondolkodas és az 6nkifejezés vilagaiban mindaddig fennmaradt
dominancidjat felvaltotta a latvany dominancidja [...]. A nyomtatds sokkal ellentmondast nem t(ir6bb mo-
don teszi térbelivé a szavakat, mint az iras. Az iras athelyezi ugyan a szavakat a hangok vilagabdl a vizudlis
térbe, de a nyomtatds az, mely poziciojukat rogziti is ebben a térben. A nyomddszatban a pozicié feletti
kontroll mindennél fontosabb. [...] A legtbb olvasé természetesen nincs pontosan tudataban mindannak
a mozgasnak és mozgatasnak [ti. a nyomdagépek mechanikus mozgdsdanak — H. Z.], melynek koszonhetéen
az altala latott nyomtatott szoveg 1étrejott. A nyomtatott szoveg latvanya mégis érzékelteti veliik a szonak
az irés ltal sugallottol eltérd térbeliségét” Walter J. ONG, Szobeliség és irdsbeliség, ford. KozAx Daniel, Bp.,
Alkalmazott Kommunikaciétudomanyi Intézet - Gondolat, 2010, 107-108.
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feltarasat, vagy ha a képi gondolkodas, az eurépai festészet hagyomanyait megidézo
és ujragondold remek illusztraciokhoz gyenge irott szoveg tarsul: a konyv medialis
hatasa hidnyos lesz, s igy az esztétikai hatast is elveszitjiik.

A jo képeskonyvek, gyerekkonyvek nem tesznek egyebet, mint hogy kozvetitik
az europai civilizacié és kultura képi gondolkodasanak elemeit (sik-mélység-id6-
nézépont), segitenek elsajatitani és kreativ modon tjraértelmezni ezt a hagyomanyt.
A képernydk, a digitalis fényképezés, a 3D filmformatumok csak 4j technikak, a nyu-
gati civilizacié alapvetéen ma sem gondolkodik tjszertien a képrol. A technikai le-
hetdségek szama nétt meg, egyre tobbféleképpen vagyunk képesek reprodukalni a
képterek dsszetett probléméjat.

A képeket és szoveget egyszerre tartalmazo6 20-21. szazadi konyvmédiumokban,
a mai magyar és europai gyerekkonyvekben alapvetéen még mindig a giottdi for-
dulat esztétikai kovetkezményei figyelhetok meg. Persze, ma még a konyvnyomtatds
el6zményeihez kapcsolodo (példaul a képkivagasok kreativ ujragondolasa, forditott
perspektiva, a papirlap hajtogatasa mint térbeliesités) vagy az avantgard utani képi ki-
sérleteket is — amennyire ezek megjelennek a mai konyvillusztracidkban: kétségkiviil
ritkdn - a Giotto utani és az avantgard el6tti képesztétikak belsé logikajahoz képest
érzékeljiik valamilyennek.

Lényeges kiilonbség van azonban a nyugati képi gondolkodas érzékelhetd jelenléte,
és e jelenlét formdinak felismerése kozott. Az ewersi — ebben az esetben a nyugati
képiség természetét feltard — akkulturacio' akkor is végbemehet, ha annak egyes ele-
meit, példaul a mélységi tereknek a vizualis befogadast szabalyozé miikodését pon-
tosan nem ismerjiitk. A mtvészettérténészek'> a magyar gyerekkonyves kultaraban
Hincz Gyulanak a Weores Sandor gyerekverseihez késziilt (egyébként a hatvanas
években eléggé modern technikaval, filctollal rajzolt) illusztracioit tekintik egyfajta
fordulatnak a magyar gyerekkonyv-illusztraciok torténetében. Ez abban az értelem-
ben mindenképpen igaz, hogy még a 60-as, 70-es években rengeteget foglalkoztatott
Reich Karoly vagy a kisérletez6bb hajlamu, tipografiaval is elmélyiilten foglalkozé

I Kiilonosen érdekes, ahogyan Hans-Heino Ewers a gyerekkonyv vizualitdsardl mint a konyvkultdraba
valo, a paratextudlis elemek (a szennyborit6tdl a papirmindségen és a betitipusok haszndlatén ét a fiilszo-
vegig) funkcidit és szimbolikajat tudatosito bevezetésrdl (akkomodacid, asszimilacio, akkulturacid) beszél:
Hans-Heino EwWERs, Literatur fiir Kinder und Jugendliche: Eine Einfiihrung, Padeborn, Wilhelm Fink, 2000,
176-177.

12 V6. REVEsz Emese, ,,A macska a veréb hdza”™ Magyar gyermekvers-illusztrdcio - kiilonds tekintettel a kor-
tdrsakra = ,,...kézifékes forduldst is tud”™ Tanulmdnyok a legiijabb magyar gyerekirodalomrdl, szerk. HAN-
sAc1 Agnes, HERMANN Zoltan, MEszAros Marton, SZEKERES Nikoletta, Balatonfiired, Tempevolgy, 2018,
10-38.
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Kass Janos esetében alig-alig latunk olyan megoldast, amely a szoveg/kép-viszonyban
az illusztracié dbrazold, megismétld, a szoveg bizonyos helyeit vizualizalé funkcidit
idézojelbe tenné. Ennek az abrazolé gondolkodasmddnak szinte névjegye volt, hogy
a rajzot ugyanugy, széles margokkal keretezte, ahogyan a széveges konyvoldal be-
tiikkel fedett feliiletét korbezarta egy tires, fehér sav. A vizualis és a grammatolégiai
értelemben vett mélységi tér egyforman miikodik ugyan - az iires, fehéren hagyott
keret jelzi azt a képkivagatot, amelyen at a nyugati vilag képi gondolkoddsmoédjara
megtanitott olvasé ,attekint” egy ,,masik” térbe. (Mint egy ablakon 4t egy tajképre,
vagy kiviilrdl egy, a zart térben lathatd jelenetre.) Ugyanakkor nagyon sokaig csak
a lapozok alkalmaztak azt az egyszerti megoldast, hogy a képkivagatot a lapszélig
toltak ki."” Ez a megoldas tulajdonképpen zardjelbe teszi a konyv koztes médiumat:
a befogado sajat terét és a kép-tér médiumat szinte csak a papir vagott széle valasztja
el egymastol."

Nagyon izgalmas a derridai-kempi gondolatmenet fel6l kozeliteni a gyerekkonyv-
illusztracié harmadik magyar klasszikusanak, Réber Laszlonak a munkaihoz (kiilo-
nosen a Janikovszky- és a Tamko-Sirato-konyvekre). Réber nagyon gyakran a ko-
zépkori képi elbeszélés (kddexillusztraciok, tablaképek és freskdsorozatok) szimultan
lathato, de - altalaban az olvasas irdnyat imitalé — sorrendbe allithaté torténéseivel
mond el torténetet, néha olyan targyi elemeket is beemel a képbe, amelyek a sz6-
vegben nem is jelentek meg. Rébernél a ,,fehéren maradt” vagy monokrém maddon
elszinezett lapfeliilet ugyanolyan fontos grafikai elem, mint a vonal. Hatdrozott vo-
nalakkal keretez, tulajdonképpen nem is igazi mélységi terei vannak a vonalrajza-
inak (a perspektivat sem alkalmazza), inkabb olyanok a rajzai, mintha a mélységi
térbol a kép (a lap) fehér sikjara vetitddnének ki a korvonalszerien megjelenitett
alakok. (Ez a bizanci és a nyugati képiség ,,még” kozos festészettorténeti megoldasa-
ra emlékeztet.) Ennek van még egy fontos kovetkezménye: a Reich-Kass-iskolahoz
(és el6zményeikhez) képest Rébernél nagyon gyakran nem egyetlen nézépontja van
csak a képeknek, ndla a kényvmédium feliilete és a szemlélé optika kozotti tér sem
homogén tér mindig, mert minden egyes belsé keret, ismétléses grafikai elem mindig
egy Uj néz6pont felvételére készteti a befogadot. Vagyis a Réber-illusztraciok képesek
a szemlélet terét is megsokszorozni és egymassal atfedésbe hozni. (Ehhez nagyon
jol illenek a Janikovszky-szovegek ellenpontozo, nem valamit allité, hanem versengd,
akar ellentétes véleményeket is megszdlaltaté mikrodiskurzusai.)

Ha az igazi fordulatot keressiik a magyar gyerekkonyv-illusztraciok kozott, akkor
azt az 1990-es évek végén, a fiiggetlen, kreativ kiadéi konyvprojektumok megjelenése
kornyékén kell keresniink. A rajzos vagy fest6i technikaval késziilt képek vagy a ,ta-
lalt” vizualis elemek modern szamitégépes grafikai megoldasokkal torténd utélagos

3 Ennek a megolddsnak Jean de Brunhoff Babar-kényvei voltak az els6 példai, még az 1930-as években.
4 Hasonl6 vizualitasprobléma, hogy a formatervezdk igyekeznek a képernydket egyre keskenyebb (vagy
mar oldalt lehajld, perem nélkiili) keretekbe illeszteni a kiilonb6z6 okostelefonokon és tv-monitorokon.
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manipuldcidja, illetve az igy 1étrejott formagazdagsag csak a feltétele, eszkoze annak,
ahogyan a mélység és a dinamika esztétikai problémai megjelennek a gyerekkonyv-
illusztraciokban. Takacs Mari két fontos munkdja jelzi ezt a fordulatot: a Friss tinta
cimi versantoldgia és Kovacs Andras Ferenc Hajnali csillag peremén cimt versgytij-
teménye. Az illusztraciok elsédleges célja az egységes képként — széveg és kép - felfo-
gott, nyitott konyvoldal dinamizaldsa;" a képelemek mélységi (a grafika régi, optikai
illuzioéit haszndlja nagyon gyakran: az élesebb, telitettebb tonus, a vastagabb vonal,
a nagyobb figura kézelebbinek tetszik, mint a halvanyabb, a keskenyebb és a kisebb
stb.) vagy sikban val6 elmozditasa (a lapszélkeret altal levagott, nem lathato, csak
kipétolhatd, elképzelheté teljes testek, formak) hozza létre ezt a dinamikat, amely
ebben a tekintetben mar nem is a hagyomanyos, a muzeumi, képtari, statikus meg-
figyel6i szemléletmddot imitdlja, hanem a mozgé kézikamera, a mobiltelefon kép-
ernydjén megjelend allandodan, folyamatszertien valtozé képkivagattal valo egytitt
mozgés élményét. Es mindezt kényvmédiumként, mert ennek a dinamikénak a sta-
tikus szoveggel kell valamilyen egyiittm{ikodésbe lépnie. Es éppen ezért van, hogy
a nyomtatott versszovegek is elemelkednek - egyfajta érzéki csalodasként. Ezt a va-
lasztott betfitipus is erdsiti: a papir feliiletérdl, a sikszerti és a mélységi mozgasérzetek
éppen a fehér lapfeliilet és a figyel6 szem optikai tavolsaganak meghatarozhatédsagat
bizonytalanitjdk el. Vagyis valami egészen mas torténik, mint a klasszikus Réber-
rajzokon, mégis érzékelhetd a két képi vilag kozotti osszefliggés.

A konyves vizualizacionak ez a valtozata a 2010-es évek végén mar nem megy
ritkasagszamba — bar még mindig nem tul sok az ennyire konzekvensen felépiilé képi
univerzum. Persze a tradicionalis, dbrazold, statikus, keretezd, egynézépontu kép-
struktarak is jelen vannak még a mai magyar gyerekkonyvekben. Es persze vannak
télsikert kisérletek is ezeknek a festdi/muvészetbefogadoi problémaknak a megolda-
sara: Szegedi Katalinnal nagyon gyakran inkabb ornamentikus, inkabb szimbolikus
az irasrétegek és a képelemek egymasra vetitése (nyomtatott lapra festett kép stb.).
Szegedi Katalinnak nagyon sok konyve, akdrcsak Békés Rozi 2017-ben Az év gyerek-
konyve-dij illusztracié kategoridjat elnyert Andersen-adaptacidja — amelyben meg-
van a szecesszio vonalkulturaja és, ebbdl kovetkezden, az organikus forma dinamiz-
musa - inkdbb megkeriili a sz6vegnek és a képnek, az elgondolhatd és az érzékelhet
tér k6z6s médiumanak a problémait. A képek ezekben az esetekben is — ahogy Kemp
mondja - ,tereket rendeznek be”, de nem az olvasas terét.

A képi gondolkodasunk alapelemeinek felismertetését az utobbi idében kozvet-
lentl is segitik nagyon fontos kiadvanyok: Nagy Diana Babageometria-konyvei (For-
mdk és Vonalak cimen) és a Két egér konyvek két sokszerzés kiadvanya (a Fekete-fehér

1> Nem lehet alabecsiilni ebben a kérdésben a Vision in Motion 1996-0s magyar kiadasanak megjelenését
(MoHoLY-NAGY Lészlo, Latds mozgdsban [Vision in Motion], Bp., Miicsarnok/Intermédia, 1996.), és hata-
sat; ahogy azt sem, hogy az id6kozben Moholyrdl elnevezett egykori Iparmuvészeti Féiskola — ma mar ,,a”
MOME - miihelyeibél keriilnek ki a 2000-es évek utani gyerekkonyv-illusztratorok legjobbjai.
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2011-bél és a Szinek 2016-bol),'® ez utdbbiak konkrét festészet- és grafikatorténeti
példakon keresztiil mutatjak meg a vizualitas — attételesen pedig az illusztracio és a
olvasas — térhez k6t6dé alapproblémait az egészen kicsi (1-3 éves) és a ,,9 plusz”-os
olvasdknak.
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Reading/Space/Picture
The Tradition of European Painting and Children’s Book Illustration

Abstract: The illustrated book does not simply attempt to display a particular meaning, but
confront the receiver with the temporality and spatiality of reading and visual perception.
Starting from the recognition of Derrida, it can be said that we could realise the same spatial
structures in the case of written text as in the ones which define the European visual thinking,
as the reception and contemplation of a painting is essentially the same as the ,economy” of
reading: the flat surface always create a fictional one. The good picture and children books are
exactly do nothing more, but broadcast the elements of the imaginative thinking of European
Civilization and Culture, help to learn and creatively reinterpret this tradition.

Keywords: illustration, Derrida, painting, visual thinking, spaciality

' NAGY Didna, Babageometria: Vonalak, Bp., Két egér, 2013; U6., Babageometria: Formdk, Bp., Két egér,
2016; ENTZ Sarolta, FEKETE-HORVATH Erika, JANOsI-HALAsz Rita, MEszAROs Janos, KuN Fruzsina, Két
egér kalandjai: Fekete-fehér, Bp., Mora, 2011; ENTZ Sarolta, FEKETE-HORVATH Erika, JANos1-HALAszZ Rita,
MEszARoS Janos, RUBIK Anna, Két egér kalandjai: Szinek, Bp., Mora, 2016.
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